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A antagonia dos dois mundos de uma Mulher:

o literario e o real
A misoginia do trovadorismo ao contemporaneo
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RESUMO:

O presente artigo analisa as Cantigas de Amor criadas no Trovadorismo e o contexto-histérico-social em
qgue a mulher da época esta inserida. Aspira-se ponderar sobre a influéncia das Cantigas nas musicas
contemporaneas verificando as semelhangas e diferencas com as Cantigas trovadorescas e registrar o
legado destas obras medievais na contemporaneidade. Questiona-se 0 emprego antagdnico entre as letras
das cancoes e a realidade vivida pela mulher em uma sociedade misdgina. Enfoca, também, os casos de
violéncia contra a mulher tanto na era medieval quanto no mundo contemporaneo preservando o recorte
de cada momento histérico. A fim de mostrar que a idealizacdo da mulher, nas Cantigas e Musicas
contemporaneas, deve ser questionada no cotidiano feminino.
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ABSTRACT:

This article examines the Love Songs produced in the troubadour and the social context historic that the
woman of this period is inserted. Wish that contemplate about influence of those songs in the music
actualy analysing what are the similarities and the differences whith the troubadour songs and records the
value these works of the Middle Age in the in our period. Ask a question about use antagonist between
the letters of the songs and the reality lived by woman in misogynist society. Emphasize, too, the cases of
the violence against the woman such in the Middle Age as in the actual world retaining the snippet of the
each epchal moment. In order to showing that idealization of the woman in the Love Songs and actual
Musics should be asked in the women’s daily life.
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INTRODUCAO

O presente artigo expde as varias facetas que a literatura trabalha com a imagem
do feminino no mundo do idealismo romaéntico e a obscuridade da misoginia encoberta
através da realidade social que atravessa a linha do tempo.

A literatura expressa uma concepcao da realidade, isto €, o autor, através de sua
obra procura transmitir um certo conhecimento pessoal da realidade. Numa obra
literaria, podemos encontrar a expressdo de uma realidade interior ou de uma realidade
exterior do artista. (TUFANO, 1978, pag.13). Partindo desta afirmagdo, nos
debrucaremos na cultura trovadoresca surgida entre os séculos X1 e XII para apresentar
as cantigas daquele periodo. Na primeira época do medievo, esses textos poéticos sdo
acompanhados de musicas e normalmente cantados em coro, porém o influxo dessas
cantigas estd presente nas musicas contemporaneas sendo apresentado como pano de
fundo para evidenciar o papel da mulher na sociedade medieval e contemporanea. A
forma de investigacdo literaria que confronta duas ou mais literaturas a qual iremos
abordar € a Literatura Comparada. (CARVALHAL, 2006, pag. 6).

O trovadorismo encontra-se na cultura Medieval, um dos fendmenos
entrelacados ao intelectualismo e a erudi¢do. Este movimento dos trovadores medievais
— em varias regides e paises que se expandiam da Franca e Europa Central a peninsula
Ibéria. A literatura medieval portuguesa faz referéncia a textos escritos em galego-
portugués, uma mistura da lingua usada na Galiza com a lingua utilizada pelos
portugueses que recebe o nome de Trovadorismo, termo derivado de trovador que era o
poeta e musicista da época.

Como a poesia estava ligada a musica, 0os poemas eram cantados pelos
trovadores recebendo, entdo, 0 nome de cantiga. Os autores das trovas ou cantigas eram,
geralmente, nobres. Elas eram apresentadas em pracas e propagavam-se de um grupo
para o outro sendo difundidas pelas regides. As cantigas trovadorescas sdo divididas em
dois grupos: as cantigas liricas que se subdividem em cantigas de amor e cantigas de
amigo e as cantigas satiricas fragmentando-se em cantiga de escarnio e cantiga de
maldizer. Neste artigo, através das cantigas de amor escritas no periodo medieval sera

analisado o papel da mulher na cultura medieval fazendo um paralelo com o contexto
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histérico social em que ela esté inserida, verificando a contribuicdo dessas trovas no
mesmo elemento (mulher) nas musicas contemporaneas e na realidade social.

Como a lingua ndo é e nunca foi um objeto separado de tudo que a rodeia, €
possivel verificar, através de textos literarios, 0 que estd sendo denunciado nas
entrelinhas. A lingua se encontra inerente ao mundo politico, social e econémico em
que esta inserida, os escritos literarios refletem a denuncia desse contexto tornando-se,
assim, um registro histérico da época em que foi escrito. Nessa conjuntura, afirma-se
que A lingua ndo é um sistema de signos isolados do resto do mundo. Tudo o que
acontece, tudo que é pensado, que é previsto, e € concebido aparece refletindo na
linguagem.(ANTUNES,2005,pg188) Nessa perspectiva de relacdo entre lingua,
pensamento, conhecimento e realidade é que pretendemos fazer a interacdo das cantigas

medievais e musicas contemporaneas com o contexto sociocultural de cada época.

Cantigas de Amor

Investigando as cantigas de amor, percebe-se que na Provenca, regido sul da
Franca, entre os séculos Xl e XIllI, desenvolveu-se a arte dos trovadores e o “amor
cortés” que influenciou as cantigas de amor, que sdo sempre escritas em primeira pessoa
e 0 eu-poético declara seu amor a uma dama em um ambiente palaciano. Dessa forma, a
maneira respeitosa e cortés com que se dirige a ela (chamada de “senhor”, isto &,
senhora) mostrando uma serviddo amorosa dentro dos mais puros padrdes medievais de
vassalagem. Analisemos a cantiga de amor de D. Dinis:

Em gran coita, senhor,
Que peior que mort’e.
Vivo, per boa fé,

E p6lo voss amor
Esta coita sofr'eu

Por vos, senho, que eu

Vi p6lo meu gran mal,
E melhor mi sera

De morrer por vos ja

E, pois me Deus non val
Esta coita sofr’eu

Por vos, senho, que eu

Polo meu gran mal vi;
E mais mi VVal morrer
Ca tal coita sofrer,
Pois por meu mal asi
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Esta coita sofr'eu
Por vos, senho, que eu

Vi por gran mal de mi,
Pois tan coitad and eu.

D. Dinis. In: TORRES, Alexandre
Pinheiro. Antologia da poesia
portuguesa. Porto: Lello & Irmé&o.
1977.P. 226

Examinando o texto, observa-se o sofrimento do eu-lirico (eu-poético) pela
mulher amada. As palavras, que nos remetem a pensar nesse desgosto, estdo explicitas
no texto e pode-se verificar que ha uma mulher amada que é dona do coragdo do eu-
lirico, referindo-se a ela como “senhor”. Assim, a mulher é vista como um ser
inatingivel, uma figura idealizada, a quem é dedicado um amor sublimado, igualmente
idealizado. Existindo a presenga de um forte lirismo representado pela “coita d amor” (
0 sofrimento amoroso; coita, em galego-portugués, significava “dor, aflicdo, desgosto”
— especialmente por motivo de amor) para os trovadores esse sentimento é pior que a
morte, € 0 amor € a Unica razdo de viver. Ao finalizar a cantiga, o eu-lirico expressa a
sua infelicidade por sofrer de amor “Pois tan coitad'and eu.” (pois tao desgragado ¢
infeliz por sofrer de amor ando eu).

Diante dessa anélise literaria, pergunta-se: a mulher na sociedade medievo era
mesmo tdo valorizada quanto se cantava na cantiga de amor? Os relatos historicos
dizem que ndo. Entdo, verifica-se uma visdo antagonica da realidade da mulher na
sociedade.

A historia nos apresenta que mulher da idade média do século XII da Peninsula
Ibérica da Galiza pertencia a uma classe social silenciada e silenciosa, considerada
apenas como um apéndice dos homens e vista como uma moeda de troca em uma
sociedade que predominava a misoginia. Além disso, a leitura era somente para as que
tinham pais afortunados, apesar disso 0 seu cognitivo era delimitado a cuidar do lar, do
marido e dos filhos, costurar, cozinhar, ou seja, ao conhecimento domeéstico. Ela, nessa
condicdo construida pelos homens e caracterizada pela dominacdo e deturpacdo dos
aspectos da realidade, ndo possuia direito a heranca do pai sendo barganhada ao marido
que administrava seus bens, desta forma, estava presa aos designios familiares. A
composicao da familia daquele tempo era bastante diferente da que se conhece hoje, ou

seja, da familia nuclear (composta por pai, mée e filhos). MACEDO, 1990, pagina 19
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Nessas circunstancias, em que ha passividade da mulher, surgem as cantigas
trovadorescas que discursavam sobre elas através da Otica dos homens dominadores
propiciando o estabelecimento e o gotejo entre duas versdes do mesmo fato: a originaria
(da mulher) e a derivada (do homem) que faz a voz ativa de uma mulher passiva.
Percebe-se que a sintaxe dessas representacdes e impressdes foi construida dentro de um
contexto histérico guardando suas devidas proporcdes e contingéncias historicas, nos
aspectos sociais, religiosos e politicos da época.

O resultado dessa delimitacdo na sociedade medieval foi a visdo da mulher como
um ser rebaixado e inferior assujeitando-se a todas as vontades dos homens e seu papel
principal era servir ao marido e Ihe dar filhos tendo ele sobre ela o direito de vida e
morte em todas as classes sociais desde as camponesas até as mulheres da alta nobreza
estavam submetidas a seus pais e maridos. Verifica-se, também, que o casamento era
apenas um pacto entre familias, entdo, ndo eram amadas por seu cdnjuge e seu objetivo

na sociedade era procriar passivamente. Macedo afirma que

As estratégias matrimoniais organizavam e sustentavam as relacfes
sociais. O casamento era antes de tudo um pacto entre familias. Nesse
ato, a mulher era ao mesmo tempo doada e recebida, como um ser
passivo. Sua principal virtude, dentro e fora do casamento, deveria
ser a obediéncia, a submissdo. Solteira, era identificada filia de,
sorror de. Casada, passava a ser personificada como uxor de. Filha,
irmé, esposa: 0s homens deviam ser sua referéncia. (MACEDO, 1990
pagina 19)

Conhecendo essa trajetdria historica, percebe-se que as cantigas de amor, que
traduziam o amor cortés ndao passavam de palavras que, apesar de trazerem a baila o
sentimento do amor, estavam distante da realidade da mulher medievo e o que ela
vivenciava, mesmo pertencendo a nobreza, era uma opressdo imposta pelo ambiente

misogino entre os séculos X1 e XIII.
A heranca medieval no mundo contemporaneo

Com o passar do tempo, evidencia-se um incremento da mulher na sociedade,
uma vez que a mulher contemporanea busca o status social igualitario e se torna
independente financeiramente. O homem contemporéneo disputa espa¢o no mercado de
trabalho com essa mulher. Devido a este salto, ha mulheres ativas que decidem o rumo
de suas vidas e, muitas vezes, invertem a relacdo de género no lar, provendo

financeiramente e educando os filhos. A mulher agora é um ser com sobrecargas, ja que
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além de disputar o espago no mercado de trabalho, também tem que organizar a vida

familiar.

Todavia, pode-se perceber que o encantamento do homem pela mulher perdura
e, mesmo com realidades historicas e sociais diferentes da mulher medievo, a
contemporanea ¢ tao “amada” quando na era medieval ¢ 0 modo de canta-la tem origem
trovadoresca. Ha um desejo a apreciacdo que remete as lembrancas da cantiga
trovadoresca por meio das musicas interpretadas por varios estilos ndo pertencendo
mais somente as classes intelectuais e eruditas e sim a um patrimonio arquetipico do
amor. No mundo contemporéneo, a leitura do amor do homem ocidental é, em sua
maioria, tocada pelas novas formas de sensibilidade que se inscrevera a partir da pratica
do Amor Cortés tal como os trovadores medievais projetaram. Indagando o texto sob o
prisma de Koch, constata-se que € importante verificar a intengdo comunicativa do
emissor e o aspecto pragmatico. Percebe-se que a intencdo comunicativa do musicista €
exaltar um ser que, mesmo com o passar do tempo, estd subordinado a um ambiente
social misogino. Indagando as letras das musicas contemporaneas sob o prisma de
Koch, constata-se que é importante verificar a intencdo do emissor (autor do texto) e o
aspecto pragmatico
o ouvinte ndo se limita a “entender” o texto, no sentido de “captar”
apenas o contetdo referencial, mas necessita, isto sim, reconstruir os

propositos comunicativos que tinha o falante ao estrutura-lo, isto é
descobrir o para qué do texto.” (KOCH, 2013, pag 15)

Analisemos a musica composta, no século XX por Tom Jobim.

Rua

Espada nua

Boia no céu imensa e amarela

Tao redonda a lua

Como flutua

Vem navegando o azul do firmamento
E no siléncio lento

Um trovador, cheio de estrelas

Escuta agora a cancdo que eu fiz

Pra te esquecer Luiza

Eu sou apenas um pobre amador
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Apaixonado
Um aprendiz do teu amor
Acorda amor

Que eu sei que embaixo desta neve mora um coragédo

Vem c4, Luiza

Me dé& tua méo

O teu desejo é sempre 0 meu desejo
Vem, me exorciza

Me dé tua boca

E arosa louca

Vem me dar um beijo

E um raio de sol

Nos teus cabelos

Como um brilhante que partindo a luz
Explode em sete cores

Revelando entéo os sete mil amores
Que eu guardei somente pra te dar Luiza
Luiza

Luiza

Kleiman afirma que “o texto ¢ considerado para alguns especialistas como uma
unidade semantica onde varios elementos de significacdo sdo materializados através de
categorias lexicais, sintaticas, semanticas, estruturais.” (Kleiman, 2013, pag 49)

A luz desta afirmacdo discorreremos sobre os valores semanticos (sentido)
empregados na masica. A leitura da letra da musica de Tom Jobim nos conduz a idade
medieval, ja que percebe-se o sofrimento do homem apaixonado por amar e nao ser
correspondido o que nos remete a pensar na mulher como ser inatingivel e,
consequentemente, a sua exaltacdo. No inicio da masica, o eu-lirico se situa no espaco e
emprega termos metaforicos. Em “Rua / espada nua” a espada era o instrumento bélico
favorito na Idade Média usada para defesa do combatente e, consequentemente ferir o
adversario. O eu-lirico parece melancolico, pois a auséncia da amada na rua “fere” o
coracdo. O eu-lirico usa a figura de linguagem gradacao para se situar no espacgo e se

apresentar como um homem apaixonado ‘“Rua / Espada nua /Boia no céu imensa e
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amarela /Téo redonda a lua /Como flutua /Vem navegando o azul do firmamento /E no
siléncio lento /Um trovador, cheio de estrelas” Note que o eu-lirico se intitula
“trovador” parece nos mostrar que esta tdo apaixonado e sofrido quanto o guerreiro da
idade média. Em “Acorda amor / Que eu sei que embaixo desta neve mora um cora¢ao”,
evidencia-se a frieza da mulher amada, pois palavra “neve” que ¢é empregada
metaforicamente.

Na segunda parte da musica, ele chama a amada para desposar uma noite de
amor, no entanto fica somente o vazio do nome da amada “Luiza”. E importante
ressaltar que, no contexto sdcio-histdrico-cultural contemporaneo, o homem néo usa o
termo “senhor” para se referir a pessoa amada. Porém percebe-se que o “trovador”
emprega termos que nos remetem a era medieval pelo desgosto explicito por amar e

ndo ser correspondido e o tom melancdélico também existe por sofrer de amor.
A mulher na década de 80

No cenério histérico-social da década de 80, época provavel em que a musica foi
composta, observa-se que a mulher participava dos movimentos feministas. O
feminismo brasileiro do final da década de 1970 e do inicio dos anos 80, era militante
de rua, dedicado a duas frentes: nas causas nacionais e na visibilidade dos problemas
sofridos pelas mulheres. Assim, o Movimento da Mulher reiterava reivindicacdes na
melhoria das condi¢Ges de vida (mudancas no sistema de salde, movimento por
creches, assisténcia as vitimas de violéncia, etc.) devido a tantos movimentos, houve um
grito da mulher silenciosa que passou a ser ativa e fazer a diferenca na sociedade, essa
mulher ultrapassa os limites impostos pelo medievo e torna-se forte por possuir uma
postura agressiva para se mostrar e, a partir da linguagem que possui (corpo), passa a se
apresentar a sociedade de forma valente, ja que tem forcas de erguer a voz até entdo
silenciada pela misoginia e, com isso, alcangando recursos como: o direito a pilula,
voto, trabalho remunerado. Esta mulher, até entdo, aprisionada pela misoginia em
cativeiros psicologicos, fisico e social criava estratégias para se apoderar da liberdade e
da individualizacdo enquanto sujeito.

Apesar da conquista social, a mulher, na década de 80, ndo era tdo amada e
valorizada como elucida a musica, pois os dados estatisticos nos apresentam o nimero
elevado de mortes de mulheres nesta década. Entdo, pode-se afirmar que tanto na era

medieval quanto na contemporénea o amor e exaltacdo da mulher constituem apenas
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parte de uma literatura fascinante que nunca foi sentido e vivenciado pelas mulheres.
Para sustentar esta argumentacao, seguem, na tabela abaixo, dados retirados do Mapa da
Violéncia de 2015, homicidios de mulheres no Brasil.

Numero e taxas (por 100 mil) de homicidios de mulheres. Brasil. 1980/ 2013

Ano | N. taxas
1980 | 1.353 2,3
1981 | 1.487 2,4
1982 | 1.497 2,4
1983 | 1.700 2,7
1984 | 1.736 2,7
1985 | 1.766 2,7
1986 | 1.799 2,7
1987 | 1.935 2,8
1988 | 2.025 2,9
1989 | 2.344 3,3
1990 | 2.585 3,5
1991 | 2.727 3,7
1992 | 2.399 3,2
1993 | 2.622 3,4
1994 | 2.838 3,6

1995 | 3.325 4.2

1996 | 3.682 4.6

1997 | 3.587 4.4

1998 | 3.503 4,3

1999 | 3.536 4.3

2000 | 3.743 4,3

2001 | 3.851 4.4

2002 | 3.867 4,4

2003 | 3.937 4.4

2004 | 3,830 4.2

2005 | 3.884 4,2

2006 | 4.022 4,2

2007 | 3,772 3,9

2008 | 4.023 4,2

2009 | 4,260 4.4

2010 | 4.645 4,6

2011 | 4,512 4,6

2012 | 4.719 4,8

2013 | 4.762 4,8

Fonte: Mapa da Violéncia 2015. Homicidio de mulheres no Brasil.

Como o numero de homicidio aumentava a cada ano, em 2006, foi criada a lei

Maria da Penha que institui que todo o caso de violéncia doméstica e intrafamiliar é
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crime, deve ser apurado através de inquérito policial e ser remetido ao Ministério

Publico. A lei nimero 11.740 de 07 de agosto de 2006 menciona no artigo segundo:

Art. 2° Toda mulher, independentemente de classe, raca, etnia,
orientacdo sexual, renda, cultura, nivel educacional, idade e religido,
goza dos direitos fundamentais inerentes a pessoa humana, sendo-lhe
asseguradas as oportunidades e facilidades para viver sem violéncia,
preservar sua saude fisica e mental e seu aperfeicoamento moral,
intelectual e social.

Diante deste prisma, verifica-se que o amor e admiracdo cantados nas musicas
contemporaneas estdo longinquos, uma vez que a mulher se encontra em posi¢do de
desvalia e de assujeitamento, devido ao alto indice de violéncia doméstica que as
assolam. No entanto, existem musicas que relatam fidedignamente tal vivéncia e,
através de suas letras, fazem uma intertextualidade com a praxis. No recorte deste
contexto, observa-se a musica composta por Paulinho Resende e Evandro Lima e
interpretada por Alcione.

Maria da Penha

Comigo néo, violao

Na cara que mamade beijou

"Zé Ruela" nenhum bota a méo
Se tentar me bater

Vai se arrepender

Eu tenho cabelo na venta

E o0 que venta I4, venta ca

Sou brasileira, guerreira

N&o t6 de bobeira

N&o pague pra ver

Porque vai ficar quente a chapa...
Vocé ndo vai ter sossego na vida, seu mogo
Se me der um tapa

Da dona "Maria da Penha"

Vocé ndo escapa

O bicho pegou, ndo tem mais a banca
De dar cesta basica, amor

Vacilou, t& na tranca

Respeito, afinal, € bom e eu gosto
Saia do meu pé

Ou eu te mando a lei na lata, seu mané
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Bater em mulher é onda de otario
N&o gosta do artigo, meu bem

Sai logo do armario

N&o vem que eu nédo sou

Mulher de ficar escutando esculacho
Aqui o buraco é mais embaixo

A nossa paixao ja foi tarde

Cantou pra subir, Deus a tenha

Se der mais um passo

Eu te passo a "Maria da Penha"
Vocé quer voltar pro meu mundo
Mas eu ja troquei minha senha

Da linha, malandro

Que eu te mando a "Maria da Penha
Né&o quer se dar mal, se contenha
Sou fogo onde vocé € lenha

N&o manda o seu casco

Que eu te tasco a "Maria da Penha"
Se quer um conselho, ndo venha
Com essa arrogancia ferrenha

Vai dar com a cara

Bem na mé&o da "Maria da Penha"

Observa-se que, na primeira parte da muasica, € mencionada a Lei Maria da
Penha que serve de amparo para a mulher em caso de agressdo verbal e fisica. No trecho
“Nao vem que eu ndo sou / Mulher de ficar escutando esculacho /Aqui o buraco é mais
embaixo”, faz referéncia a agressoes verbais que ferem moralmente a mulher. A musica
estd sediada de tom de ameaca e a mulher se assegura na Lei para fundamentar seu
argumento. Desta forma, observa-se que ha um jogo de palavras que remete a violéncia
doméstica contra a mulher da mais rudimentar a mais sutil. Nota-se, ainda, que a
mulher tem uma percepcao de estar protegida, acolhida pela lei Maria da Penha que atua
como um papel maternal de protecdo a essas agressdes sofridas no cotidiano, porém néo
impede que a agressdo ocorra. Percebe-se que, antes da criagdo da lei, o grito de
SOCOrTo era sem eco enquanto hoje se tem uma escuta pelo viés da lei.

A diferenca entre 0 mundo medieval e o contemporaneo estd no papel social da

mulher. Ela ndo silencia mais e tem 0 “poder” de subir ao palco e falar pelo viés da
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masica sobre sua dor. A mulher deixa de ser passiva e apresenta o pano de fundo da sua
realidade inscrevendo sua identidade para falar de si sem temer a repressao masculina.
A utopia apresentada nas cantigas de amor e nas musicas contemporaneas nos
permite discorrer sobre submissdo e o assujeitamento das mulheres as violéncias
sofridas, j& que o lirismo das cancOes parece-nos antagdnico a realidade de muitas
mulheres do Brasil e do mundo. Para corroborar o ponto de vista, seguem dados

estatisticos retirados do jornal “O Estado de S. Paulo em 07 Marco 2016

“Os dados da Secretaria de Politicas para as Mulheres da Presidéncia
da Republica (SPM-PR) denunciam que o Brasil, em 2015, registrou
63.090 denlncias de violéncia contra a mulher - o que corresponde a
um relato a cada 7 minutos no Pais. Desses registros 31.432 ou
(49,82% ) correspondem a denuncias de violéncia fisica e (58,55%)
foram relatos de violéncia contra mulheres negras.

Houve tambeém 19.182 denuncias de violéncia psicoldgica cerca de
(30,40%), 3.071 de cércere privado (1,76%), 3.064 de violéncia
sexual (4,86%) e 4.627 de violéncia moral (7,33%) O registros
mostram que 77,83% das vitimas tém filhnos e destes 80%
vivenciaram ou presenciaram violéncia doméstica.

Em cerca de (67,36%) o agressor é do sexo masculino com os quais as
vitimas tinham ou ja tiveram férum afetivo, como cbnjuges, ex-
cdnjuges, namorados ou ex-namorados (67,36%), as violéncias foram
cometidas por. Em 27% dos casos, 0 agressor era um familiar, amigo,
vizinho ou conhecido.

Dos 4.762 homicidios de mulheres registrados em 2013, (50,3%)
foram cometidos por entes da familia, sendo que a maioria desses
crimes (33,2%) tem parceiros ou ex-parceiros como autores. Quatro
em cada sete feminicidios foram realizados por aqueles que tiveram
ou tinham relagBes afetivas com a mulher.

Entre as mulheres de etnia afro-descendentes o nimero de Obitos
expandiu para cerca de 54% em dez anos, passando de 1.864, em
2003, para 2.875, em 2013. Na mesma época, a quantidade de
homicidios de mulheres etnia caucasiana caiu 9,8%, de 1.747 para
1.576.”

A idealizac@o misogina da mulher no mundo contemporaneo

O olhar encantador do homem pela mulher permanece, existe a idealizagdo de
uma mulher perfeita esteticamente. E interessante mencionar que toda a perfeicéo ditada
pela sociedade é tdo somente para suprir o desejo libidinal do homem o que a torna,
apesar de todas as conquistas sociais no decorrer dos tempos, um mero objeto de desejo.
O sensualismo erotico cantado por Vinicius de Moraes em Receita de mulher, musica

composta em 1959, exemplifica esta assertiva.
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Receita de mulher

As muito feias que me perdoem

Mas beleza é fundamental. E preciso

Que haja qualquer coisa de flor em tudo isso

Qualquer coisa de danca,

qualquer coisa de haute couture

Em tudo isso (ou entdo

Que a mulher se socialize

elegantemente em azul,

como na Republica Popular Chinesa).

N&o ha meio-termo possivel. E preciso

Que tudo isso seja belo. E preciso

que subito tenha-se a

impressdo de ver uma

garca apenas pousada e que um rosto

Adquira de vez em quando essa cor sO

encontravel no terceiro minuto da aurora.

E preciso que tudo isso seja sem ser, mas

que se reflita e desabroche

No olhar dos homens. E preciso,

¢ absolutamente preciso

Que seja tudo belo e inesperado. E preciso que

umas palpebras cerradas

Lembrem um verso de Eluard e que se acaricie nuns bracos
Alguma coisa além da carne: gque se 0s toque

Como no &mbar de uma tarde. Ah, deixai-me dizer-vos

Que e preciso que a mulher que ali estd como a corola ante o passaro
Seja bela ou tenha pelo menos um rosto que lembre um templo e
Seja leve como um resto de nuvem: mas que seja uma nuvem
Com olhos e nadegas. Nadegas € importantissimo. Olhos entéo
Nem se fala, que olhe com certa maldade inocente. Uma boca
Fresca (nunca Umida!) é também de extrema pertinéncia.

E preciso que as extremidades sejam magras; que uns 0ssos
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Despontem, sobretudo a rétula no cruzar das pernas,
e as pontas pélvicas

No enlacar de uma cintura semovente.

Gravissimo é porém o problema das saboneteiras:
uma mulher sem saboneteiras

E como um rio sem pontes. Indispensavel.

Que haja uma hipotese de barriguinha, e em seguida

A mulher se alteie em cdlice, e que seus seios

Sejam uma expressao greco-romana, mas que gotica ou barroca

E possam iluminar o escuro com uma capacidade minima de cinco velas.
Sobremodo pertinaz é estarem a caveira e a coluna vertebral

Levemente a mostra; e que exista um grande latifundio dorsal!

Os membros que terminem como hastes, mas que haja um certo volume de coxas
E que elas sejam lisas, lisas como a pétala e cobertas de suavissima penugem
No entanto, sensivel a caricia em sentido contrério.

E aconselhavel na axila uma doce relva com aroma proprio

Apenas sensivel (um minimo de produtos farmacéuticos!).

Preferiveis sem davida os pescog¢os longos

De forma que a cabeca dé por vezes a impressao

De nada ter a ver com o corpo, e a mulher ndo lembre

Flores sem mistério. Pés e maos devem conter elementos géticos

Discretos. A pele deve ser frescas nas méaos, nos bracos, no dorso, e na face
Mas que as concavidades e reentrancias tenham uma temperatura nunca inferior
A 37 graus centigrados, podendo eventualmente provocar queimaduras

Do primeiro grau. Os olhos, que sejam de preferéncia grandes

E de rotacdo pelo menos téo lenta quanto a da Terra; e

Que se cologuem sempre para la de um invisivel muro de paixdo

Que € preciso ultrapassar. Que a mulher seja em principio alta

Ou, caso baixa, que tenha a atitude mental dos altos pincaros.

Ah, que a mulher dé sempre a impressao de que se fechar os olhos

Ao abri-los ela ndo estara mais presente

Com seu sorriso e suas tramas. Que ela surja, ndo venha; parta, ndo va

E que possua uma certa capacidade de emudecer subitamente e nos fazer beber
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O fel da duvida. Oh, sobretudo

Que ela ndo perca nunca, ndo importa em que mundo

N&o importa em que circunstancias, a sua infinita volubilidade

De péassaro; e que acariciada no fundo de si mesma

Transforme-se em fera sem perder sua graga de ave; e que exale sempre
O impossivel perfume; e destile sempre

O embriagante mel; e cante sempre o inaudivel canto

Da sua combust&o; e ndo deixe de ser nunca a eterna dancarina

Do efémero; e em sua incalculavel imperfeicao

Constitua a coisa mais bela e mais perfeita de toda a criacdo inumeravel.

Analisando o discurso da letra desta musica, pode-se verificar que o olhar do eu
lirico pela mulher, agora ndo mais amada como no trovadorismo, exige uma serviddo
erética e mistura varios elementos culturais para expor os desejos de uma cultura
masculina em que o feminino é colocado como profano e ndo mais como sagrado.

Ao afirmar “As muito feias que me perdoem / Mas beleza é fundamental.” O eu

lirico comporta-se como um sujeito ativo discursando sobre um ser passivo, fazendo
uma analogia com a passagem histérica medieval em que as mulheres eram
passivamente caladas. Mesmo sendo “a coisa mais bela e mais perfeita de toda a criagdo
inumeravel.”, parece estar no mundo apenas para servir as projecOes erdticas
masculinas.
Em: “Qualquer coisa de danga, /qualquer coisa de haute couture /Em tudo isso (ou entéo
Que a mulher se socialize/ elegantemente em azul, /como na Republica Popular
Chinesa)./ N&o ha meio-termo possivel”, ha um trago poético recorrente: a exigéncia da
mulher como modelo mitolégico do belo para cada momento histérico na linha do
tempo deixando implicito a submissao da mulher.

Assim como na cultura medievo, a contemporanea parece fornecer 0 mesmo
status de procriagdo & mulher que deve apenas gerar filhos, cuidar dos afazeres
domésticos ¢ de prover prazer ao homem “e que seus seios / Sejam uma expressdo
greco-romana, mas que gotica ou barroca” neste trecho observa-se a transcendéncia do
medieval ao contemporaneo.

llustra-se, também, a valorizacdo do momento amoroso e a efemeridade do

sentimento (Eros) o que resultam apenas na satisfacdo imediatista dos impulsos
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masculinos, isto evidencia-se nos versos: “Ah, deixai-me dizer-vos / Que € preciso que
a mulher que ali estd como a corola ante o passaro”

Percebe-se que, por meio das palavras, o eu lirico trabalha 0 mundo miségino e
ndo traz consigo nenhum romantismo ou exaltacdo da mulher como no medievo. A letra
desta musica parece-nos reforgar o que estava encoberto na literatura na era medieval: a
mulher a servico do homem. E através da palavra que o autor deixa explicito o desejo

do homem em ter um ser feito somente para servi-lo. Bakhtin afirma que

por meio da palavra, o artista trabalha 0 mundo, para o que a palavra
deve ser superada por via imanente como palavra, deve tornar-se
expressao do mundo dos outros e expressao da relacdo do autor com
esse mundo. O estilo propriamente verbalizado é o reflexo do seu
estilo artistico (o reflexo da relacdo com a vida e 0 mundo da vida e
do meio da elaboragdo do homem e do seu mundo ada condicionada
por esta relacdo) na natureza dada do material; o estilo artistico ndo
trabalha com palavras mas com elementos do mundo com valores do
mundo e da vida. (BAKHTIN, 180, 2011)

Conclui-se que as musicas contemporaneas trazem um dialogismo com as
cantigas trovadorescas no que tange a misoginia e o desrespeito ao feminino.
Transpondo o tempo e fazendo da mulher um ser assujeitado em todos os sentidos:
fisicamente, emocionalmente e psicologicamente por uma sociedade impressa de
desvalorizacdo do feminino. Cabe mencionar que este comportamento é reforcado de
geracdo em geragdo nas culturas ditas machistas, e isto ndo é um problema unico e
exclusivo do Brasil e sim um problema mundial, uma vez que historicamente as linhas
do tempo se encontram no comportamento humano quando nos referimos ao masculino

e ao feminino.
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